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Аннотация: Статья посвящена творчеству художника  Г.Ф. Борунова.  В статье рассматривается проблема «сурового стиля» в советском искусстве периода 1950-1960-х годов, раскрываются его основные черты. Проводится искусствоведческий анализ творчества алтайского художника Г.Ф. Борунова, на этой основе выявляются особенности проявления «сурового стиля» в контексте искусства Сибири. Творчество Г.Ф. Борунова - яркая страница в искусстве Алтая.
Annotation: 
The article is devoted to the work of the artist G.F. Borunov. The article examines the problem of "harsh style" in Soviet art of the period 1950-1960s, reveals its main features. An art historical analysis of the work of the Altai artist G.F. Borunov is carried out, on this basis the features of the manifestation of the "harsh style" in the context of arts are revealed
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Одна из наиболее актуальных современных концепций искусства связана с объяснением особенностей появления крупных художественных стилей в региональном контексте. Одним из художественных стилей, который ярко проявил себя в России и Сибири, был «суровый стиль». В плане региональной изученности сибирского проявления этого стиля, то можно назвать лишь единичные публикации, посвященные этой проблеме [2]. В наше статье мы проведем искусствоведческий и анализ работ заслуженного художника, одного из ярких живописцев Алтая Г.Ф. Борунова.

«Суровый стиль» уже со своего появления получил признание и обращение в специальной литературе. Но основные черты и качества подвергались спорному обсуждению еще долгое время. Главный герой художников «сурового стиля», человек – труженик, редко изображается ими в процессе труда. В произведениях отражается труд как сила, формирующая самого человека. Для художника важно показать не сам процесс труда, а его значимость. Почти всем представителям данного направления свойственно вынесение на первый план основного действия, главных героев. На многих полотнах стали часты «позирующие» персонажи. Они изображались крупным планом, занимали собой почти весь формат полотен.
В картинах «сурового стиля» наблюдается некое «уплощение» пространства, отображение его параллельно изобразительной плоскости. Если же пространство дано глубоким, то оно прописывается как декоративный фон, чтобы быть равным по интенсивности цвета с первым планом. Художники часто применяли низкую точку зрения, что позволяло создать впечатление особой силы и величая человеческих фигур. «Суровый стиль» привел к условной системе построения, что сказалось в другой компоновке картины, в условности цвета, света, движения. Острота композиционного приема, напряженность цветового решения в значительной мере оказываются определяющими содержательными компонентами произведения [7, с. 137]. Как отмечает критика, лаконичность выразительных средств, графичность контура в рисунке фигур, которые использовались в произведениях «сурового стиля», в некоторых произведениях оборачивается художественными потерями. «Мы понимаем, что это хорошо и отдаем ему должное, когда это удачно, мы можем даже прийти в восторг: как это все замечательно выискано. Но живого трепета, какой-то подлинной теплоты и того эмоционального заряда, который несет в себе подлинное живописное произведение, использовавшее все средства эмоционального воздействия – свет, пластику формы, решение произведения цветом и светом, такое ощущение полноты жизни плоскостное произведение не дает» – писал Б.В. Иогансон [1, с. 10].
Творчество художников «сурового стиля» проявилось в Сибири во второй половине 1960-х годов. Именно в это время начинает свою самостоятельную творческую деятельность Геннадий Федорович Борунов, талантливый живописец, заслуженный художник РСФСР, выпускник института имени Репина при Академии Художеств СССР (мастерская народного художника СССР Б.В. Иогансона). После окончания обучения, в 1959 году он возвращается на Алтай. Развивая в своем творчестве темы социальные, исторические, в алтайском искусстве Г.Ф. Борунов становится ведущим мастером сюжетно-тематической картины.

Главной темой творчества Г.Ф. Борунова является человек. Так же, как и для произведений «сурового стиля», это человек-труженик, любящий и возделывающий родную землю, в страшные годы войны защищающий ее, в мирное время прославляющий ее своим трудом. Портреты и сюжетные композиции Г.Ф. Борунова составляют ядро его творчества. Портретные работы художника психологичны и разнообразны – от этюдов до парадных портретов. На портретах простые труженики, со своим характером, биографией, люди любящие свое дело и знающие ему цену. В поисках образа современника Борунов часто обращается к портрету. Многие из его моделей это земляки художника, хлеборобы, жители села Павловска. Художник часто придает им обобщенные черты, присущие его современникам. Его сюжетно-тематические полотна («Хозяева земли» (1959); «Мои земляки» (1964); «Земля родная» (1967); «Председатель Кольцов. Колхозная осень» (1974); «Красный трактор» (1977)) внешними проявлениями образной системы оказываются близкими «суровому стилю». В них выделяются такие черты «сурового стиля», как верность правде жизни, отсутствие внешних, надуманных эффектов, большая внутренняя сила героев, нарастающий драматизм композиционной и живописно-пластической системы.

Одной из ранних работ Г.Ф. Борунова является картина «Мои земляки» (1964) (Рис. 1), она была написана по возвращении в родной Павловск, после окончания института имени Репина при Академии художеств в Ленинграде. Фактически она заключает в себе всю философию искусства Борунова, что позволяет в раскрытии ее образно-смыслового плана и системы художественно выразительных средств найти важнейшие ходы мысли и творческих исканий художника.

Замысел картины родился летом 1959 года, вспоминает в своих дневниках художник. Борунов побывал на бригадах павловского района, глубже проникся жизнью хлеборобов, механизаторов, увидел ее изнутри. Зрительные образы, полученные от поездок по полям и селам района, накапливались, и уже следующей осенью были готовы первоначальные эскизы для картины. Главной целью для художника было выразить в полотне не обобщенный социальный типаж, не плакатно передать героев, а проникнуть в личность, раскрыть многогранные психологические характеристики. В целом можно сказать, что процесс работы над полотном был не простой, о чем Борунов вспоминает в своих дневниках: «…много персонажей побывало у меня на эскизах. Делал рисунки и с натуры, но затем приходилось все отставлять в сторону» [6, с. 59].

Художник создает групповой портрет людей. Таким образом, пишет Л.Г. Красноцветова: «Борунов разрабатывает особый тип композиции, сочетающий принципы портрета и сюжетно-тематической картины. Художник стремиться сохранить непосредственность живого впечатления, исходя в поисках образного решения от реальных сцен, увиденных в поле, на деревенской улице, на колхозном току [4, с. 23].

На окончательно сложившейся картине на первом плане изображена группа из четырех механизаторов. Они максимально приближены к краю холста, занимают почти всю его плоскость, фигуры написаны практически в натуральную величину. В их образах явно присутствует былинный эпических дух, они сродни богатырям В.М. Васнецова. Второй план дается художником достаточно суммарно, без подробностей. Слева находиться трактор стоящий в ожидании работы. Фигуры людей изображаются художником не полностью, лишь их часть. Но все же нельзя сказать, что они даны эскизно, или приблизительно намечены. Они внимательно смотрят на простирающиеся бескрайние поля, которые предстоит вспахать. Открытые, мужественные их лица, выражают готовность к трудному делу. Вся группа располагается как бы полукругом, что объединяет их и говорит об общности не только в решении поставленной задачи, но и об общности их мыслей и чувств.

В этом произведении Борунов применяет сложный композиционный ход – вводит по сути дела три активных линии горизонта. Это условное понятие, хорошо известное художникам и искусствоведам, когда мастер ведет зрителя в пространстве своего произведения. Сложное композиционное построение этой картины обнаруживалось искусствоведами уже и раньше. В частности, Л.Г. Красноцветова, пишет следующее: «В композиции «Мои земляки» художник совмещает две точки зрения, а также прямую и обратную перспективы. В восприятии полотна возникает эффект преклонения. Таким образом, опираясь на данные исследования, мы можем говорить о следующем: первая линия горизонта проходит по коленям изображенных механизаторов. При взгляде на нижнюю часть картины, на сапоги героев наш взгляд падает сверху. Вторая линия горизонта проходит по взглядам механизаторов и дает нам точку зрения «глаза в глаза», т.е. мы воспринимаем их на уровне нашего взгляда. Третья же линия, проходя по линии горизонта, которая дана в картине, дает точку зрения снизу. Таким образом, рассматривая картину наш взгляд как бы описывая дугу переходя от точки зрения сверху до точки зрения снизу, то есть можно говорить о том, что на холсте зафиксированы последовательные положения наблюдающего глаза. Соединение этих последовательно взятых точек зрения дает ощущение движения. От точки зрения сверху, до точки зрения снизу, как бы у ног героев. Эта линия движения от одной точки зрения к другой вполне отвечает идее «преклонения», которое невольно испытываешь, глядя на картину. Такое поведение зрителя изначально было предначертано автором и вытекает из его личного отношения к своим героям. Художник посредством такого приема в композиции, выражает свое уважительное отношение к этим людям, преклонение перед их нелегким трудом и пытается донести эту мысль до зрителя. Показывая не только физическую силу механизаторов, но и мощные внутренние духовные силы, скрытые в этих простых людях [3, с. 71].
Завышенная линия горизонта увеличивает протяженность пространства. Вся группа на картине располагается таким образом, что их фигуры не выходят за линию горизонта, а даются на фоне земли. Такой прием, создается впечатление, что земля и люди крепко связаны друг с другом, что они образуют нерасторжимое единство. Теперь не только люди, но и земля становится героем произведения. «Образ земли как лона бытия человека становится смысловым лоном композиции, и художник помещает человека в центр этого лона-бытия. Тем самым символизируется древняя связь человека с землей: оба они - творения Бога, и человек создан из праха земного» - пишет Л.Г. Красноцветова [3, с. 71].
Большую сдержанную силу, уверенность своих героев художник подчеркивает через «кованность», нарочитую грубость, лепя широким мазком форму. Л.Г. Красноцветова отмечала: «Монументальность проявляется не только на уровне «сжатого» сюжетного действия. Она присуща живописному и духовному строю его произведений 1960-х годов» [5, с. 83].
В произведениях Борунова, огромную роль играет тема родной земли. Земля в его картинах — не просто «фон», сценическая площадка, на которой развертывается действие, а глубоко эмоциональный образ. Поле, на фоне которого изображены механизаторы, имеет желтый цвет. Почти «золотой фон», заключающий в себе светоносное начало [2]. 
В другой работе художника «Земля родная» (1967) земля имеет темно-красный цвет (Рис. 2). И этот цвет передает состояния знойного рабочего дня, который клониться к своему завершению. Бескрайние поля черно-красными полосами уходят вдаль, сливаясь на горизонте с темно-синим небом. Композиция картины тоже имеет высокую линию горизонта. В работе на первом плане фактурно изображены главные герои картины: сельские труженики. Они уставшие и погруженные в собственные мысли.  Художник тщательно прорисовал каждую деталь портретируемых: черты лиц, серьезные взгляды мужчин, жилистые, узловатые пальцы рук, большие ноги. 
Анализируя произведения Г.Ф. Борунова можно сказать, что они соответствуют произведениям «сурового стиля» - это монументальность композиции, некоторая тяжеловесностью колорита, вынесение действия на первый план, статичность. Но на уровне духовно-психологической характеристики образов он добивается большой полноты и степени раскрытия. В своих полотнах художник стремится раскрыть индивидуальную неповторимость характера, а не социальную функцию героя, что зачастую можно заметить на картинах «суровых». Живопись Г.Ф. Борунова крепкая и широкая под стать его героям: людям сильным и волевым. Хотя картина построена на нескольких цветовых сочетаниях, художник не отходит от традиций объемно-пространственной колористической живописи. Его произведениях свет и цвет гармонично дополняют друг друга. Цвет и свет в его работах передают внутреннюю глубину образов, неповторимость характеров.

Из анализа работ Г.Ф. Борунова со всей очевидностью можно сделать вывод, что, будучи тесно связанным с «суровым стилем», он заметно обогащает его делая акцент именно на психологическое состояние героев, уходит от рано проявившегося схематизма в композициях художников этого стиля, обращается к теме ему хорошо знакомой, акцентируя нравственно- ценностный аспект в содержании своих работ. Так же, в плане живописно-колористического воплощения, больше ориентируется на традиции русской живописной школы. Художник в своем творчестве воспевает человека-труженика, через жанр портрета, показывает судьбы современников, их энергию и волю, «героику трудовых будней» и более чем скромный и суровый быт. В его творчестве оголяется сама суть народной души, исторический секрет его стойкости, выносливости, святой терпимости и непобедимости. Можно отметить, что в его работах «сурового стиля» проявилась ярко народность.
Список литературы
1. Иогансон, Б.В. Природа живописи / Б.В. Иогансон // Художник. — №8. — 1960. — С.8—16.
2. Искусство в современном мире: Материалы первой научно-практической конференции. Посвящена 70-летнему юбилею Г.С. Райшева и 75-й годовщине со дня образования Ханты-Мансийского автономного округа – Югры (7 декабря 2004 года) / под. ред. Л.Г. Лазаревой. – Ханты- Мансийск: Полиграфист, 2005. - URL: 
" 
http://www.ikz.ru/culture/raishev-gallery/doklad_chirkov.html  (дата обращения: 20.07.2021).

3. Красноцветова, Л.Г. Некоторые особенности образной системы произведений Г.Ф. Борунова / Л.Г. Красноцветова // Материалы научной конференции, посвященной 125-летию со дня рождения Г.И. Гуркина, 1995. — 18—19 октября. — С.69—72.
4. Красноцветова, Л.Г. Певец степного края / Л. Г. Красноцветова // Художник. —№7. — 1988. — С.22—25.
5. Красноцветова Л.Г. Современная Алтайская живопись / Л.Г. Красноцветова // Искусство Алтая. — Барнаул. — 1989. — С.79—103.
6. Шишин, М.Ю. Жизнь и живопись Геннадия Борунова. / М.Ю. Шишин //– Барнаул: Издательский дом «Алтапресс», 2008. - 140 с.
7. Ягодовская, Т.А. Облик современника в портретной живописи / Т.А. Ягодовская // Очерки современного советского искусства. Сборник статей по архитектуре, живописи, графике и прикладному искусству. — М.: Наука, 1975. — С. 133—143.
© А.А Телятник, Т.П. Алексеева, 2021

